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Sergej Eisenstein: Da zonwsmveer Mersika! (1g30)

n der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert erkldarten mehrere Kiinst-
lerbewegungen in Russland, dass die Vernunft die Menschen ver-

raten habe und priesen alle méglichen Arten des Irrationalismus.
Entgegen dem Glauben der Moderne an ein rationales Verstehen

der Welt postulierten viele Denker dieser Zeit, dass der intuitive Antrieb der
wahre Weg zur Wirklichkeit sei. Auf die Symbolisten trifft das genauso zu
wie auf die Kiinstler, die sich dem Futurismus, dem Neoprimitivismus und der
Hylda-Gruppe anschlossen. Kasimir Malewitsch beispielsweise entwickelte
ein Programm fiir die Kilinste, das er Februarismus nannte und dessen vor-
rangiges Ziel die véllige Zerstdrung der vorherrschenden rationalen Weltan-
schauung war.! Maler wie Michail Larionow, Natalja Gontscharowa und Pawel
Filonow waren bemiiht, organischere und intuitivere Formen sowie Einfliis-
se aus der primitiven oder »infantilen« Kunst in ihre Arbeiten miteinzubezie-

hen. Filonow propagierte eine »organische Asthetiks, die das Kunstschaffen
als einen kosmischen Prozess (eine Art Erblihen) behandelte, der auBer-
halb der individuellen Kontrolle liegt (und in dieser Hinsicht der surrealisti-
schen Methode der »freien Assoziation« dhnelt).? Die spateren Projektionisten
Kliment Redko und Sergej Luchischkin strebten danach, wissenschaftliche und
technologische Entdeckungen hin zu einer urspriinglicheren, unmittelbareren
Verbindung mit der psycho-physischen Wirklichkeit zu lenken. Redko arbeitete
mit seinem Konzept des »Elektroorganismus« gegen die Vorstellung an, dass

Kunstschaffen die Produktion konkreter Gegenstande bedeute, und argumen-
tierte stattdessen, dass Kunst die Erfindung neuer Methoden zur Organisation \bram Room: STROGIY YOXOSHA (1936)
der elektroorganischen Energie der Welt sei, die fast wie eine sur-réalité
(Uber-Realitat) behandelt wird.®
Dieses weit verbreitete Engagement flir die Zerstérung der Rationalitat zuguns-
ten intuitiver kiinstlerischer Prozesse nahm Aspekte des surrealistischen Cre-
dos vorweg. Es hétte die Bedingungen fir eine Blitezeit des Surrealismus im
sowjetischen Kino schaffen konnen. Mehrere Maler und Theaterkilinstler hielten
es flir moglich, dass das Kino die ultimative

; : i 1 Dies enig bekannte Di [ Malewitschs Werk u r
Kunst superrationaler Energie werden kén- Diese wenig bekannte Dimension von Malewitschs Werk und Denken

wird von Alexandra Schazkich in Black Square. Malevich and the On-

ne.? Die Schriftsteller Andre; Bely und Wia- gin of Suprematism, New Haven und London 2012 auf brillante Weise
gL 5 . H : erlautert.

dimir Majak0w5k1 stellten eine Uerbmdung 2 Zu Filonows organischer Asthetik sishe seine Deklaraisiva »Mirovogo

zwischen dem lIrrationalen und dem Film Rastsveta, In: Zhizn [skusstva, Nr. 20, 1923, S, 13-15,

3 Zur Projektionismus-Bewegung und zum sElekiroorganismus« siehe
i 5 Irina Lebedewas exzellenten Katalogbeitrag Die Poesie der Wissen-
wahrnehmbar vorbeizuziehen SChE‘II"‘IEI’l). schaft. sElekiroorganismus« und *Projeklionismuse. In: Die groBe Utopie.
3 Die russische Avantgarde 1915-1932. Ausst-Kat. Schim Kunsthalle,
In den ersten Jahrzehnten nach der Ent Frankhurtam Main {982: . 179-180.
stehung der UdSSR wurden diese Ideen 4 Kasimir Malewitsch arbeitete danach zusammen mit dem internatio-
nalen Konstruxtivisten/Dadaisten Hans Richter an einem Filmprojekt
(1927), der Film wurde jedoch nie fertiggestellt.
gedrangt —von einerldeologie, die kalkulier- 5 Sowoh| Bely als auch Majakowski experimentierten sogar mit dem Ver-
: : fassen von Drehbichern. Andrej Bely versuchte sich an einer Adaption
te, rationale und programm - prr e 1 50
, rationale und St atische Heran seines Romans Petersburg, wahrend Wadimir Majakowski elf Drehbi-

gehensweisen an die Kinste verlangte. cher schrieb, von denen drei realisiert wurden.
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Le dernier sommeil de Duncan roi
(1g31), Serie von zehn Zeichnungen,
Fiil'[”l'l'"!'“‘"""] ?'l[“."ikilll.

S M. Eisenstein Gedenkstitte

6 In Ehrenburgs Charakterisierung predigten die Surrealisten »ein

Unter allen europaischen Avantgardebewegun-
gen war der Surrealismus diejenige, die von den
sowjetischen Kiinstlern und Filmemachern am we-
nigsten begriiBt und angenommen wurde. In den
ersten Jahrzehnten der UdJSSR gab es keine sur-
realistischen Zirkel, keine Zeitschriftenausgaben
und keine Manifeste, die sich an den Idealen der
Bewegung ausgerichtet hadtten. Im Gegenteil: Der
fiihrende sowjetische Literaturkritiker llja Ehrenburg
beschrieb die Surrealisten als »Paderasten«, die
Traume anbeteten, das Geld anderer Leute ver-
schwendeten und sich weigerten zu arbeiten.® Die
zentralen Themen der surrealistischen Manifeste
in Europa — der starke Akzent auf der Befreiung
der individuellen Psyche und der Begeisterung
fur die Irrationalitat des Traums — galten als un-
vereinbar mit der neuen sowjetischen Asthetik, die
sich ganz auf das Kollektiv und den konkreten Ge-
danken konzentrierte. AuBerdem hatte der Wider-
stand des Surrealismus gegen Techniken der be-
wussten schépferischen Kontrolle Filmemachern,
Dusicemyt_ thra=at denen man die Aufgabe zugewiesen hatte, aktiv

ein neues marxistisches Bewusstsein zu formen,

wenig zu bieten. Die sowjetischen Kinoexperimente
der 1920er Jahre entwickelten sich unter dem Banner produktiver Arbeit und
politischen Wandels, deshalb erschien jegliches Interesse am Erforschen des
individuellen Unbewussten oder am Unterminieren der Wirklichkeit wie eine
frivole Nachldssigkeit. Nach Andrej Schdanows Rede vor dem Ersten Allunions-
kongress der sowjetischen Schriftsteller (1934) unterdriickte Joseph Stalins
Regime unter Berufung auf den sozialistischen Realismus in den 1930er Jahren
formale Experimente im Film. Fiir jeden sowjetischen Kiinstler wurde es gefahr-
lich (und war praktisch verboten), tiber irrationale und erotische Kréfte auch
nur zu sprechen. Angesichts dieser Umstande sind die noch verbleibenden
Verbindungen zwischen dem sowjetischen Kino und dem Surrealismus spérlich
und nur schwer aufzuspiiren.

Die ablehnende Haltung sowijetischer Kiinstlerzirkel dem Surrealismus
A _J gegeniiber beruhte auf Gegenseitigkeit. Anfangs glaubten die franzdsi-
schen Surrealisten, die Russische Revolution wiirde eine humanere Gesell-
schaftsordnung verheiBen. Wie ihre russischen Kollegen verdammten auch
die Surrealisten die Brutalitit des westlichen Rationalismus und brachten
ihren Abscheu gegentiber der Selbstgefélligkeit des biirgerlichen Kapitalismus
zum Ausdruck. Einer der friithen Texte, die von den Surrealisten vertffentlicht
wurden, trug sogar den Titel La Révolution

véillig anderes Programm: Onanie, Paderastie, Fetischismus, Exhi- d'abord et toujours (Die Revolution zuerst und
bitionismus und sogar Sodomies, llja Ehrenburg: Surréalité. In: . ‘ 7 :

: r A
Tvorba 8, Wr. 41, 12. Oktober 1933, S. 645. In Frankreich in der fur alle ZEitEH. 1925} Doch wede ndre
Aufsatzsammlung Vus par un écrivain de I'UR.S.S. (Paris 1934) Breton noch die meisten der anderen Surrea-
veroffentlicht.

7 André Breton: La Révelution d'abord et toujours, In: La Révolution
Surréaliste, Nr. 4, 15, Oktober 1995,

listen akzeptierten den programmatischen und
patriotischen Ton, der von der sowjetischen
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Kunst Besitz ergriff. Den kommunistischen Kreisen in Europa wieder-
um erschienen die Surrealisten in ihrem unerschiitterlichen Widerstand
gegen den politischen Rationalismus und gegen Reglementierungen zu
libertdar und gar anarchistisch. Im Juni 1935 wurden neben anderen auch
Breton und der tschechische Surrealist Vitézslav Nezval daran gehindert,
beim ersten Internationalen Kongress der Schriftsteller fiir die Verteidi-
gung der Kultur in Paris zu sprechen. Dieser Vorfall brachte Bretons Zorn
auf Ehrenburg zum Uberkochen, was zu einer lautstarken Auseinander-
setzung fihrte, in deren Folge die Surrealisten von der Zusammenkunft
ausgeschlossen wurden. Dies veranlasste Breton, eine vernichtende Kritik
tber den Zustand der sowjetischen Kunst zu veréffentlichen: Du temps
que les surréalistes avaient raison (Uber die Zeit, als die Surrealisten recht
hatten, 1935).® Danach war die Skepsis einer Person gegeniiber der
sowjetischen Kunst und Politik ein entscheidender Faktor, ob man in
Bretons Zirkel aufgenommen oder aus ihm ausgeschlossen wurde.” Dies
war einer der Griinde, warum es zum Zerwirfnis zwischen Breton und
René Crevel, Paul Eluard und schlieBlich sogar Louis Aragon kam. Aragon
war einer der beiden Surrealisten (der andere war Georges Sadoul), die
am meisten Kontakt zu kommunistischen Kreisen hatten und sogar dafiir
sorgten, dass sowjetische Filmemacher vor staatlicher Verfolgung bewahrt
wurden.®

Michail Tsekhanowsky: Pocura (1g29)

Trotz der wechselseitigen Polemiken, mit denen sich
der Surrealismus und die UJSSR begegneten, ist es unverkennbar, dass ei-
nige russische Filmemacher die surrealistischen Schriften und Kunstwerke
bewunderten, wenngleich sie ihre Bewunderung nicht offen zum Ausdruck
bringen konnten. Dies scheint besonders auf Serge] Michailowitsch Eisen-
stein zuzutreffen, der sich in der Offentlichkeit fiir programmatische Filmme-
thoden stark machte, privat jedoch tber die Bedeutung des Irrationalen und
des Unkontrollierten in der &dsthetischen Praxis schrieb. Nur die zahlreichen
privaten Zeichnungen und Skizzen Eisensteins
offenbaren diese einer sorgfiltigen Selbstzensur

B Breton u. a: Du temps que les surréalistes avaient raison
(als Pamphlet im August 1935 in den Editions Surréa-

listes erschienen) — das Traktat ist von Breton, Dali,
Eluard, Ernst, Magritte, Nougé, Oppenheim, Parisot,
Péret, Man Ray, Souris, Tanguy und anderen unterzeich-
net, Ehrenburgs Kommentar und Bretons angriffslus-
tige Replik sind in Franklin Rosemonts Einleitung zu
seiner Ausgabe von Bretons Schriften festgehalten:
André Breton: What is Surreallsm? Selected Whitings.
London 1978, 5. 77,

9 Neben den franzéisischen Surrealisten waren auch die

Surrealisten in der Tschechoslowakei der UdSSR ge-
genuber auBerst kritisch eingestellt, wodurch sie sich
wigderum die Missbilligung anderer linker Gruppen des
Landes einhandelten. Fur einen Kommentar dazu siehe
Derek Sayer: Prague, Capital of the Twentieth Century. A
Surrealist History. Princeton 2013, Fir eine Geschichte
in Dokumenten siehe Michael Richardson und Krzystof
Fijalkowski: Surrealism Agamst the Current. Tracls and
Declarations. London 2001,

10 Louis Aragons Unterstutzerbrief trug zur Befreiung

des inhaftierten sowjetisch-armenischen Filmemachers
Sergej Paradschanow bei, Georges Sadoul schrieb die
erste franzisischsprachige Monographie (ber Dziga
Vertov, was maBgeblich fur Vertovs Einfluss auf das
franziisische Kino der MNachkriegszeit verantwortlich
war,

unterworfenen Interessen. Die Zeichnungen, die
haufig durch freies Umherwandern des Stifts auf
dem Papier entstanden sind, gehen férmlich Uber
vor erotischen Bildern, die sich nicht um Unter-
scheidungen zwischen Mann und Frau, Mensch
und Tier, Heiligem und Profanem kiimmern. Eisen-
stein beschrieb seine Zeichnungen scherzhaft als
bloBe automatische und unreife Kritzeleien, doch
in thnen spiegelt sich eindeutig seine nachhalti-
ge Begeisterung fiir das Unbewusste wider. Die
Zeichnungen, die er zwischen Dezember 1930
und Februar 1932 in Mexiko machte, sind in ihrem
Kern surrealistische Werke. Eisenstein schuf
sie parallel zu seiner Arbeit an DA zpravsTVUYET
Meksika!l (iQué viva México! — gedreht 1930,
aber erst 1979, lange nach Eisensteins Tod, von
Grigor] Alexandrow fertiggestellt und &ffentlich



aufgefihrt), einem Film, der eine Faszination fiir das Archaische, fiir das Fort-
bestehen der Vergangenheit in der Gegenwart, fiir das Gewaltpotenzial zur
Demontage der Vernunft und fir unheimliche Landschaften, wie sie fiir den
Surrealismus charakteristisch sind, erkennen lasst.

Andere russische Filmemacher lavierten sich an den Beschridnkungen des
Sozialistischen Realismus vorbei und schufen Werke, in denen die surrealisti-
schen Filme von Luis Bufuel und Marcel Duchamp anklingen. Abram Rooms
StroGIY YunosHA (Ein strenger junger Mann - fertiggestellt 1936, jedoch bis
zu Stalins Tod verboten) enthélt sinnlose Dialoge, eine fesselnde (und mitun-
ter erotische) Bildsprache sowie aufsehenerregende Gegeniiberstellungen, der
Film verwischt absichtlich die Grenze zwischen Fantasie und Wirklichkeit. Michail
Tsekhanowskys Animationsfilm Pocrra (Die Post, 1929) vergleicht die mechani-
schen, rhythmischen Bewegungen der Beférderungstechnologie (schaukelnde

Zige und Boote) mit schwingenden Pendeln und hypnotischen Kreiseln.
Wenn wir bei dem Begriff Surrealismus an eine Reihe kiinstlerischer Tatig-
keiten denken, die auf etwas Metaphysisches gerichtet sind, dann eréffnen
sich mit seinem zentralen Interesse am kiinstlerischen Automatismus (auto-
matisme) auffallende Ahnlichkeiten mit dem sowjetischen Avantgardekino. Die
sowjetischen Kiinstler und Filmemacher waren voller Enthusiasmus iiber das,
was der Arbeitswissenschaftler und Dichter Alexej Gastew »die Mechani-
sierung des Menschen selbst« nannte."' Solche Interessen der Kiinstler am
motorischen Automatismus und allgemeiner an der Anwendung der Mechani-
sierung auf die Kunst resultierte nicht immer aus dem Wunsch, das rationale
Denken auf Kreativbereiche auszudehnen - einige Kiinstler schitzten die auto-
matische Produktion vielmehr als Mittel zur Lockerung vorsatzlicher Kontrolle
und zur Freisetzung der verborgenen, der plasmatischen, der meta-
morphen Eigenschaften der Wirklichkeit.

Die heimliche Anziehungskraft des Surrealismus auf sowjetische

Kiinstler wurde in spateren Zeiten der politischen Revision au-

genscheinlich, als die Vorschriften der Regierung voriibergehend

gelockert wurden. Infolge des Tauwetters unter Chruschtschow
tauchten in den spaten 1950er Jahren direkte Beziige zu surrea-
listischen Gemélden und traumé&hnliche erotische Landschaften
in mehreren Animationsfilmen auf, die fiir einen erwachsenen
Zuschauerkreis produziert worden waren, beispielsweise in
den Filmen von Andrej Khrzhanowsky. Die poetischen Filme
des georgisch-armenischen Regisseurs Sergej Paradschanow
enthielten erotische Symbole, verwischten geschlechtsspezifi-
sche Grenzen und wandten andere Mittel an, um eine alterna-
tive Wirklichkeit zu evozieren.'? Jahrzehnte spéter kamen auch

im Vorfeld des Zusammenbruchs der UdSSR, in der Glasnost-

Periode, Bezlige zum Surrealismus zum Vorschein. Filmemacher

wie Igor Aleinikow, Yuri Mamin und Tengiz Abuladze tauchten

in das kollektive Unbewusste der Nation ein und fanden eine

Serge) Paradschanoy:
SAYAT Nova (1968)

absurde Welt, in der sich der Traum leicht in einen Albtraum Andrej Khrzhanowsky:
STERLY ANSAYA GARMONIRA (196:8)
verwandelte. :
11 Alexe| Gastew: Kak nado rabolat. Prakticheskoe vvedenie v nauku organizatsi fruda. Moskau 1924,
12 Trotz der internationalen Zustimmung zu ihren Werken waren sowoh Khrzhanowsky als auch
Paradschanow einer strengen Zensur sowie schlechter Behandlung durch staatliche Stellen der

IdSSR unterwaorfen,
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